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INTRODUCCION

El presente dossier pretende recopilar una serie de articulos,
eminentemente practicos, que consideramos pueden ser de utilidad

especialmente a criadores noveles.

A los criadores veteranos poco sera lo que aporten, quizas

alguna idea o les sirva como recordatorio.

No busque el lector un método infalible, mas bien unas bases

sobre las que construir un sistema propio, puesto que cada criador

debe adaptarse a sus circunstancias personales.

El numero de emparejamientos y de ejemplares a obtener
dependera directamente del espacio y del tiempo del que
dispongamos; la calidad de nuestros canarios de la calidad genética
de los reproductores, de la idoneidad de nuestras instalaciones y de

la preparacidn y conocimientos del criador.

Esperamos que este dossier, junto a las reuniones técnicas
gue venimos organizando, contribuya a aumentar el nivel técnico de

nuestros canaricultores y, por extensién, la calidad de los

ejemplares que crien.

Asociacion de Canaricultores de Canto Espanol Alboraya



;NODRIZAS?...
.. (CLARO QUE SI!

Alfonso de la Coba Garrido
C.N 0954

El uso de nodrizas en la cria, es un método de reproduccion que aunqgue
"complicado " en su metodologia, es sin duda alguna el mas perfecto a la hora de
criar canarios de canto. Con él, se persiguen varios objetivos:

o Preservar a las hembras reproductoras del desgaste fisico que implica
la ceba de los pichones.

o Obtener un buen nimero de hermanos muy préximos en edad,
consiguiéndose una diferencia de un mes entre la primera y tercera
puesta. Hecho fundamental en la evolucion del canto en las
voladeras.

© Realizar la cria en poco espacio de tiempo, dos meses, pudiendo
obtener un total de tres puestas.

o Una cierta seguridad en la cria de pichones pues para ello se usan
hembras que ya hayan demostrado sus excelentes cualidades como
reproductoras.

Este método posee un gran inconveniente; el espacio. Ya que para un buen
desarrollo del mismo, es necesario un numero doble de nodrizas que de
reproductoras.

En la cria es recomendable usar dos o tres machos, los mejores a nuestro juicio
segun fenotipo y calidad en los giros, y un minimo de dos hembras por macho. Es
posible usar hasta cuatro hembras a la misma vez para un macho, aunque es
realmente dificil por problemas de distribucién de tiempo de permanencia del
macho entre las hembras.

Segun mi experiencia, la metodologia a seguir en la cria con nodrizas es la
siguiente:

1. A los siete dias de quitarle a la hembra los huevos, vuelve a poner.

2. El macho tiene que "pisar" a la hembra dos dias antes de la puesta;
asi al tercer huevo puesto, ya no hace falta echarle el macho. (Si por
cualquier motivo, la hembra esta criando pichones con mas de veinte
dias cuando le aportamos el macho, hay que estar muy pendientes
dado que el macho puede matar a los pichones machos.)

3. Dejarle a la reproductora los huevos durante cinco dias, tras los
cuales se observan si estan fértiles y se les cambian a la nodriza. En
el caso de hembras del afio, es recomendable dejarle los huevos de
plastico de 13 a 14 dias en la primera puesta. Esto es debido a que
puede crear habito a levantarse antes de los 13 dias en posteriores

;l)gestas. No es recomendable el cambio de huevos entre los dias 8 y



o.

10.

11.

12.

13.

Para facilitar

Esperar, a la hora de iniciar la cria, a que la climatologia sea
favorable y observemos la predisposicion de la gran mayoria de las
hembras, para la misma: Vientres dilatados, jugueteo con plumas,
etc. Esto coincidira aproximadamente con finales de Febrero y
principios de Marzo.
Dividir el dia (tiempo de luz solar) entre el nUmero de reproductoras
gue se le asignen a cada macho. Procurando alternar la pajara con la
que pasa la noche. En el caso de que ya haya pichones en el aviario
deberemos asegurarnos que pisa a la hembra un par de veces y
retirarlo del mismo. (Se sobreentiende que vamos a realizar una cria
sin copia).
Procurar que las nodrizas empiecen a poner antes.
Es fundamental el aporte de productos quimicos ricos en calcio, asi
como Calcicolina, jibia de sepia, grill (formado por conchitas y
chinos).
Procurar que durante el tiempo anterior al inicio de la cria, nodrizas y
reproductoras no hayan escuchado de una forma directa a ningun
macho. De esta forma se reduce la posibilidad de rechazo entre ellos.
Disponer a todas las hembras (nodrizas y reproductoras) en el aviario
asignandole a cada una un jauldn de cria.
Al entrar los machos en el aviario se emparejan con las nodrizas
durante los dos primeros dias, de tal forma que todas tengan
contacto al menos una vez con un macho. Con esto se consigue:

= Que inicien el ciclo reproductor, tras lo

CHRALNY LR JAELRSAQ yie vuelvan a tener

» Los machos nuevos adquieren practica en
la realizacion de la cépula.
» Los machos no se acostumbran a una
sola hembra.

A los dos dias de estar los machos con las nodrizas se empieza con
las reproductoras, comenzamos con la canaria que antes haya hecho
el nido y pida piso al escuchar a los machos. Si disponemos de dos
nodrizas para una hembra, cuando se le quitan los huevos para la
reproductora (a los cinco dias) también se les quita a la nodriza que
se deja para la segunda puesta, coincidiendo de esta forma en la
siguiente nidada.
Estar muy observadores con el comportamiento de las hembras que
estan incubando. En especial con aquellas que lo hacen sin macho.
Las hembras antes de abandonar la fase de incubacidn, presentan
comportamientos nerviosos, tales como agarrarse a los frontales de
las jaulas o saltar con mucha rapidez entre los asideros de la jaula."
Si por alguna circunstancia, la hembra abandona la puesta, debemos
pasar los huevos a otra hembra. Muchas veces, aunque los huevos
estén frios, los pichones nacen. Estos suelen nacer un dia mas tarde
de lo previsto.

la labor y evitar posibles errores que traerian consecuencias

catastroficas en el desarrollo de la cria, aconsejo:

o Llevar un cuadrante en el que figuraran todos los
resultados obtenidos de Ilo anterior. (Fechas de
puestas, control del traspaso de huevos reproductoras-
nodrizas, numeros de anillas colocadas y tiempos de
permanencia de los machos con las hembras.)

o Estricto control sobre la distribuciéon de los huevos,
tanto en el alojamiento de los mismos antes de su



reposicion al nido (evitando posibles intercambios en
los alojamientos de los mismos ante un descuido)
como en el control de a qué nodriza se les ponen mas
tarde.

Espero que todo lo expuesto anteriormente pueda ser de utilidad en vuestra

proxima cria 2009.



UNA TAREA DIFICIL 11

-COMO CONSEGUIR BUENOS CANTORES-

vy

1.- Seleccién de reproductores.

1.1.- Introduccién.

Creo innecesario explicar el
motivo de la importancia de la
seleccion de reproductores en la
cria ya no solo de nuestra raza de

eI R MBI ER R0 de
lo que ocurre en estado salvaje,
donde se lleva a cabo una seleccion
natural de los mas aptos, y en la
cria en grandes voladeros, donde a
pesar de poder elegir los
reproductores (seleccion artificial)
se produce una suerte de cria a la
loca, en la cria en cautividad recae
sobre el criador la tarea de

selscsiRRres v @rmar FISTPRIMES

para aprovechar y desarrollar al
maximo las virtudes que éstos
posean.

Es obvio que si bien todas
las fases del ciclo que conforma la
cria selectiva de canarios de canto
son importantes, la seleccion de
reproductores
basamento de todo el trabajo; si

representa el

erramos en esta fase 10 mas

Miguel Angel Martin Espada
C.N. H-363

probable es que carezcamos del
aporte genético adecuado vy, por
muy bien que lo hagamos en el
resto de fases, que estemos
irremediablemente condenados al
fracaso.

La experiencia,

DA s n oI R or &
la hora de

ejemplares con los que va a criar;

seleccionar los

ello hace que para el principiante
sea practicamente imposible suplir
su inexperiencia con CONSEjos
tedricos, como los que va a
encontrar en estas lineas, puesto
que a pesar de que trataremos de
ofrecer de forma clara y precisa
algunas de las pautas basicas a
tener en cuenta en la seleccion de
reproductores, sin el concurso o
ayuda de canaricultores veteranos
de poco o nada servira lo que aqui
se diga. En sus inicios, el éxito de
un criador se mide en relacién
directa a la solvencia de los
canaricultores que lo asesoran; es
mas importante en estos primeros
afos la calidad técnica de los
asesores que la calidad genética de
los canarios que se posean; de



nada nos servird haber adquirido
ejemplares de constatada alta
calidad si no sabemos qué tenemos
que hacer con ellos para sacarles el
maximo partido.

Con todo, muchos criadorgs
veteranos. "30R incapaces 2

seleccionar adecuadamente sus
reproductores y de elaborar los
cruces; a pesar de contar con
muchos anos de experiencia,
conocimiento del canto de la raza,
sensibilidad musical y sobrada
maestria en las técnicas de
preparaciéon mas adecuadas para
cada una de las fases por las que

ALY e IORpil RS e SAPRTIQS
subcancién hasta que, pasando por
la fase de repaso o cancién pldstica,
llegan a cerrar canto.

Es en estos casos donde
debe entrar en juego la
complementariedad entre
criadores; caracteristica principal
de las pequenas asociaciones o

fhiREfpal oBFRESEIEATO N ejord R
la raza (en el seno de este tipo de
grupos de  criadores  suele
desarrollarse una canaricultura
sana y solidaria basada en la
confianza y buena fe reinante entre
sus miembros). La existencia de
este tipo de asociaciones explica el
porqué muchos criadores
empiezan a cosechar éxitos desde
sus mismos inicios en

canaricultura a pesar de su

inexperiencia, logros que sin el
concurso y ayuda del resto de
integrantes de la  asociacion
habrian tardado afos en llegar;
siempre y cuando, cansados de
comprar canarios todos los afnos y

81b1r temporada  tras
CONsejos v

emporada
aleccionamientos contradictorios
sin obtener resultado alguno, no
hubiesen decidido tirar la toalla y
dedicarse a criar otras variedades o,
incluso, a abandonar hastiados esta

aficion.

2.- Objeti

Nuestro getlvo éa
consecucion de candrios que, dentro
los  pardmetros marcados por el
estandar de la raza y mediante una

buena y melodiosa voz, sean capaces
de desglosar, con buena diccion vy
total maestria musical, puesta de
manifiesto a través del pleno dominio
de sus facultades vocales y amplio
registro tonal, una serie o series de
giros lo mds ricas y variadas que sea
posible, atendiendo a sus limitaciones
orginicas vy fisiologicas, 3y sin
anteponer nunca la cantidad a la

calidad”.

Este objetivo es comun a
todos los criadores de canarios de
canto, independientemente de la
raza que cultiven.

1.2.1. Parametros del canto segin

el estandar de la raza.



Es fundamental delimitar, segun el
estandar de cada raza, el tipo de
canto que deseamos que emitan
nuestros canarios. Ya dentro de
nuestra raza, vimos también que
podiamos encontrar tres enfoques
AEETSRNE 98 COmScidshierag, osfar
canarios, en atencion a los giros
presentes en la planilla de

enjuiciamiento. Resumidamente

hablamos de :

1°) Criadores que buscan
canciones en las que intervengan
todos, o la mayor parte posible, de
los giros presentes en la planilla de
enjuiciamiento y que podrian
tener como planilla ideal la
siguiente:

PLANILLA DE ENJUICIAMIENTO
Timbres .....coooevivieiiceeen 9 5
Variaciones Rodadas ......... (18)|9
Timbre de Agua.................... 9! 5
Cascabel .....cevevvevniiinnnn, 9| 4
Floreos .......covvvviviiiiie (27)| 16
Floreos Lentos ................... (27) | 17
Campana ......ccceeeeveevineeennnns 9) 3
Cloqueos ......ccccvvvvvvvneennneee. (18) 12
Castafuelas ........ccccoeeennnnne 9) 4
Variaciones Conjuntas ....... (27)| 16
Agualenta.......cccccoernnnnn. (18)_3
Agua Semiligada .................. 9) 3
Impresion .......ccoceeeeineeenn. 3)] 3
TOTAL 100

2°) Criadores que

seleccionan las canciones de sus
ejemplares sobre la base de los
giros de ritmo no continuo,
apoyando  la  variedad  del
repertorio en las multiples formas
de expresion de los giros de texto

fonétjco, jlimitado y cuya posible
planilla ideal seria:

PLANILLA DE ENJUICIAMIENTO
Timbres ..., (9)
Variaciones Rodadas ......... (18)
Timbre de Agua ................... (9)
Cascabel .....ccceeeeeeeiiiiinnnnnn, (9)
Floreos .......ccoovveviiiiinnens (27)| 23
Floreos Lentos ................... (27)| 25
Campana ........cccceeeeeeeeeeeeenne. (9)
Cloqueos ......cccccvvvrvrennnnnnee. (18)| 15
Castafnuelas ..........cccceeeee (9)
Variaciones Conjuntas ....... (27) 23
Agua lenta .......ccccceeeeeee (18) 7
Agua Semiligada .................. 9| 4
Impresion ......c.cc.cceeevvnvuennen.. (3)| 3
TOTAL 100

3°) Por ultimo, aquellos que
prefieren canciones intermedias,
entre las dos posturas anteriores,
buscando la inigualable belleza de
los giros de ritmo no continuo y
texto fonético ilimitado sin
renunciar a la presencia en el
canto de los de ritmo continuo. Su
planilla ideal podria ser asi:

PLANILLA DE ENJUICIAMIENTO
Timbres ... 9 3
Variaciones Rodadas ......... (18)| 4
Timbre de Agua ................... (9)| 3
(O7-F-Tor] o= (9)
Floreos .......coeevevviiiicenen, (27)] 20
Floreos Lentos ................... (27)| 22
Campana ......ccccceeeeeiiieeeeennn. (9)

T e ()| I
Variaciones Conjuntas ....... (27)| 20
Agua lenta .......ccccoeeeeee (18) 6
Agua Semiligada .................. 9) 5
Impresion ........ccceeevunuen..... (3)] 3
TOTAL 100

Que duda cabe que de
gustos no hay nada escrito y de que
la amplitud del estandar permite
que sobre estas tres variantes
genéricas puedan existir tantas

planillas ideales como criadores.



Los criadores que formamos
parte del Club de Canaricultores
de Canto “Cesaraugusta” nos
identificamos con la segunda
postura, asi nuestra planilla ideal

es:
PLANILLA DE ENJUICIAMIENTO
IDEAL C.T.C.Z.

Timbres ..o, (9)
Variaciones Rodadas ......... (18)
Timbre de Agua ................... (9)
Cascabel ......cccceeeeeeiiiininnnnne, (9)
Floreos ......oocoveviviviiiies (27)] 23
Floreos Lentos ................... (27)| 25
Campana ......cccccceveveeeeeeeennn. (9)
Cloqueos ......ccccvvvvvvvrnennneee. (18)] 15
Castainuelas ..........cccceeeenes (9)
Variaciones Conjuntas ....... (27)] 23
Agua lenta .......cccccoeeeeeennn. (18) 7
fepRSemiligada ...............(§)[ 4
TOTAL 100

En el Club de
Canaricultores de Canto
“Cesaraugusta” tratamos  de
alcanzar el objetivo de todo criador
de canarios de canto a través de la
seleccion del canto de nuestros
canarios en base a la mejora de los
giros de ritmo no continuo,
principalmente de los
discontinuos,  eliminando  de
nuestros criaderos a los ejemplares
que utilizan como apoyo y/o base
de sus canciones giros de ritmo
continuo (timbres metalicos vy
variaciones rodadas) e incluso, en
el caso de los criadores mas
estrictos y exigentes, a la exclusion
como reproductor de todo aquél
ejemplar que emita algiin giro de

ritmo continuo en su canto. La
especializacion en los giros de

ritmo no continuo lleva aparejada
un desarrollo insospechado de las
facultades de creacion canora de
nuestros canarios, consiguiéndose,
con tal variedad de giros y con el
inigualable e innato talento
Buped), delnanasiogete), Cante
resulta practicamente imposible no
quedar prendado y preguntarse
como es posible que unos
animalillos tan pequenos sean
capaces, por si mismos, de
componer tan bellas y delicadas
melodias sin ningin tipo de
educacion artificial del canto.
Evidentemente, son pocos los

SIRATIRY, SAPASHRAOMBAR S8
que quisiéramos, pero cada afo
son mas los ejemplares que
sobresalen y pasan la dura criba
selectiva a la que son sometidos.

Concretando mads nuestro
objetivo inicial, pretendemos la
consecucion de canarios que de
forma innata v sin la ayuda de

cigmplareda aplEos v kasaadel qu

los giros de ritmo no continuo,
con predominio de los de texto
fonético ilimitado (floreos, floreos

lentos variaciones conjuntas
median n n melodi

voz', sean capaces de desglosar,

' Cuando hablamos de voces solemos
anadir un adjetivo que hace referencia a
sus caracteristicas sonoras o, dicho de
forma mas correcta, su color o timbre;
asi hablamos de wvoces brillantes,

4



con buena diccién y total maestria
musical, puesta de manifiesto a
través del pleno dominio de sus
facultades vocales v amplio

metalicas, huecas, graves, acuosas,
sesgadas o regafnantes, dulces, aflautadas,
etc. El timbre lo determinard el
instrumento, el aparato de canto, de ahi
las diferencias entre las tres razas de
canto internacionalmente reconocidas;
puesto que la especializacion de las voces
favorece el predominio en el canto de
aquellos giros cuyo timbre o color
coincida en mayor medida con el
caracteristico de la raza. El canario
Roller esta seleccionado hacia colores
huecos y graves (no confundir con tonos
graves) y domina especialmente los giros
de timbre hueco; el Malinois,
seleccionado hacia timbres acuosos, se
caracteriza por sus giros de agua; y el
canario de Canto Espafol, que destaca
en los colores brillantes y metalicos,
domina la ejecucion de los giros de
textura metalica. Ello no quiere decir
que en estas razas, dentro de las
caracteristicas propias de sus aparatos de
canto especializados, no podamos hablar
a su vez de especializaciones hacia
timbres diferentes dentro del margen
que puede permitir el genérico de la raza
y sin entrar en el timbre identificativo de
las otras razas. Asi, encontramos los
Roller linea Gluck, o de agua. Por fin,
dentro de nuestra raza y segun las
preferencias del criador, encontramos
lineas  especializadas  en  floreos
aflautados, floreos de rifa, giros
compuestos con agua, etc.,, etc. En
definitiva, un predominio de giros en las
canciones que, como conhsecuencia
directa de la especializacién, conlleva
que el criador realice en sus ejemplares
una seleccion buscando aquellas voces (y
organos que las producen) mas idoneas
para conseguir su tipo de canto
preferido.

registro tonal, una serie o series de
giros lo mas ricas y variadas que

sea posible, atendiendo a sus

limitaciones organicas '
la cantidad a la calidad.

Conviene recordar también
alco que vya dijimos en su
momento y que es de capital
importancia en nuestro trabajo
selectivo: “Lo que el canario
hereda es la predisposicion innata
para realizar una serie
indeterminada, pero
determinable, de giros, que se
iran plasmando en una melodia a

v dle pBP 1P SRISHSISHa  SRASS
menos idénea, del ejemplar y por
los factores que han rodeado al
mismo durante el proceso de
maduracion”.
trabajamos en la mejora de esa

Nosotros

predisposiciéon innata o patrén
genético de canto seleccionando y
utilizando como reproductores

solamente aquellos ejemplares

RiossilEnss 15 familiate e RasnB
continuo y que, en el caso de los
machos, demuestren claramente
sus aptitudes canoras en esa
direccion de canto.

1.2.2. La voz.

Queda puesto de manifiesto que la
base de todo canario de canto es su
voz. Una buena voz implica un
aparato de canto  perfecto,

5



mecanismo de producciéon sonora
verdaderamente complejo y en el
que intervienen multitud de
organos.

G arud s

EAlEFAoiraguedl

lymgdnita
sainime

siringe

El aire almacenado en los
pulmones y sacos aéreos es
expulsado por el canario. Antes de
llegar a la traquea, en donde ésta
se bifurca en los bronquios,
encontramos la siringe, 6érgano de
fonaciéon aviar equivalente a

nuestra laringe.

En la siringe hallamos un
complejo mecanismo accionado
sistema

por un sofisticado

muscular’ que, unido a la accién

* Distinguimos entre los musculos que
actian en el funcionamiento de la
siringe  dos musculos externos, el
esternotraqueal y el traqueolateral, y
cinco pares de musculos intrinsecos. Se
discute por los cientificos cuales de estos
musculos son los responsables del

de la presion externa del aire
contenido en el saco aéreo
interclavicular (que envuelve a la
siringe y provoca que ésta se
encuentre en un ambiente
neumatico), permite que unas
MDA hes’, se fmaminady
pasar el aire expulsado desde los
pulmones, vibren produciendo el
sonido®. El tono o frecuencia del
sonido podra variar por la accion
de los musculos que enervan la
siringe a través de la mayor o

funcionamiento de la siringe. Para los
defensores del modelo de
funcionamiento pasivo (Miskinen) serian
los  musculos  esternotraqueal vy
traqueolateral los determinantes del
funcionamiento de la siringe. Para los
defensores del Modelo de
funcionamiento activo (Chamberlain) el
peso del funcionamiento de la siringe
recaeria en los musculos intrinsecos. Por
ultimo, hay autores que consideran que
ambos modelos son insuficientes, por si
solos, para explicar satisfactoriamente el
complicado  funcionamiento de la
siringe.

3
membranas

Distinguimos
timpaniformes internas y externas, un
juego en cada una de las mitades de la
siringe. Parece ser que en el canario el
papel fundamental en la produccion
sonora lo desempenan las membranas
timpaniformes internas.

* Evidentemente la presion del aire
expulsado debe alcanzar un determinado
umbral o valor para hacer vibrar las
membranas timpaniformes y, por tanto,
producir sonido; en caso contrario
resultaria practicamente imposible para
el ave controlar la emision sonora. A
mayor presion del aire expulsado mayor
volumen o intensidad tendra el sonido.

6



menor tension de las membranas
timpaniformes. El sonido pasa
después a la traquea, donde
también puede ser modificado,
tradicionalmente se ha defendido
que el tono del sonido puede ser
dsiadoisn b mavea medianig 2
si bien los cientificos no le dan
demasiado valor a esta afirmacion’.
A su paso por la laringe, segin su
mayor o menor apertura, también
puede sufrir modificaciones el
tono.

Finalmente, el sonido llega a

la cavidad bucolingual, donde
6
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transformacion en los diferentes
sonidos que nosotros percibimos y
que, segun su duracién, estructura

> Parece ser que para producir algunas de
las modulaciones tonales que los
canarios y otras especies de paseriformes
realizan con la trdquea, ésta deberia ser
mucho mas larga o, cuando menos, la
posibilidad de elongarse en mucha
mayor medida.

6 Aunque desconocemos cémo se
produce exactamente la articulacion
sonora, tan solo tenemos que ver los
movimientos del pico de nuestros
canarios para llegar al convencimiento
de que la cavidad bucolingual interviene
de alguna manera en la produccion de
esos sonidos que, por analogia
onomatopéyica, decimos que estin
formados por consonantes y vocales. El
dia que sepamos como se produce la
articulacion de los sonidos en el canto
de los pajaros, sea bucolingual,
lingualpalatina, gutural, etc., habremos
dado un gran paso cientifico.

y complejidad, denominamos
llamadas, gritos o cantos’. Destacar
el papel de caja de resonancia que
realiza el eséfago (que cuando se
hincha de aire, dando lugar al
denominado buche de canto, puede
AR Sob T REs daPeie et
forma el tono).
Siguiendo el famoso
“Tratado de Canaricultura Roller” de
Evaristo  Fratantoni, algunos
autores espafnoles e incluso algin
Codigo de Canto citan como
factores fisiologicos que influyen
en el tono de los sonidos

Eroduados por el canario los
iguientes:

- El  didmetro de los
bronquios- Los bronquios
anchos  determinan  una
pérdida de welocidad en la
expulsion del aire; por el
contrario bronquios

estrechos expulsan aire a

mds velocidad.

" Los sonidos musicales emitidos por el
pajaro ya sabemos que se caracterizan
por un tono, una intensidad y un timbre
o color determinados. Hay que tener en
cuenta que el aire también actia como
filtro de los sonidos, por lo que habra
que tener presente su influencia al
analizar como percibe nuestro oido el
sonido, de la misma forma que habra
que analizar las propiedades actsticas del
medio en el que el sonido se transmite
(fendmenos de reflexion, refraccion,
reverberacion, etc.).



- La longitud del miuisculo
Cuando
éste es corto imposibilita la
elongacion de la traquea.
Una trdquea corta o que no
se alarga con facilidad eleva

esternotraqueal.-

el tono del sonido.

- La rigidez en las paredes de
la  traquea.- Que al
aumentar hace aumentar
igualmente el tono del
canto.

- La posicion de la laringe.-
Ya que la laringe pese a no

poseer  cuerdas  wocales,

%ejli% obtu'ra'rsle 0 gbrirse vy

car ast et tono-.

Ya hemos visto que los
cientificos no coinciden
plenamente con las observaciones
de Fratantoni, pero hemos creido
conveniente citarlas para que el
lector las conozca.

El complejo mecanismo

ERNIoN B DATRs e dgngeibis
nervioso central, destacando dos
nucleos  cerebrales  principales
ubicados en el telencéfalo: el
centro vocal superior (CVS, cuyas
siglas en inglés son HVC) y el
robustus archistrialis (RA); que a
través de la red neuronal, nervio

® Fratantoni cita también el papel de los
impulsos de naturaleza neurohormonal,
de los que nos ocuparemos mas
adelante.

craneal XII o gran hipogloso,
situado en el bulbo raquideo, y de
los nervios hipoglosos (también
llamados traqueosiringeales),
envian su informacion a los

musculos que  permiten la

Broducciqnydel, sopide el
cerebrales encontramos  otros,
conectados de una u otra forma
con uno o con ambos de los
principales. Destacan entre éstos el

nucleus magnocellularis medio
(MMAN) y el nucleus
magnocellularis lateral (LMAN),
ubicados también en el telencéfalo
y conectados neuronalmente con

L&A SEPTMRR YR Snisapel
importante en el aprendizaje del
canto y su desarrollo motor. Otros
nucleos cerebrales de importancia
en el canto son el nucleus
intercollicularis (ICO), ubicado en
el mesoencéfalo, conectado con el
RA vy el nervio craneal XII; el

nucleus interfacial (NIF),
conectado al CVS; el UVA,

copssiaf csh&ledY Sor &l o

La proximidad de alguno de estos
nucleos con los centros auditivos
del cerebro se relaciona por los
estudiosos con la capacidad de
memorizacion y aprendizaje de los
pajaros y el posterior desarrollo
motor de lo memorizado. De

hecho,

proponen un doble mecanismo en

recientes estudios

la memorizacion de las canciones:
el primero consiste en la



memorizacion  basada en la
expresion motora del canto (o, lo
que es lo mismo, memorizacion
del canto a través de su ensayo y
desarrollo vocal, manifestado a
través de la cancién pldstica o
repaso); el segundo se basa en el
almacenamicnto en la memonia de
los cantos escuchados por los
canarios. Ambos mecanismos se
interrelacionan, puesto que un
joven canario privado del sentido
del oido es incapaz de desarrollar
una cancion normal, lo que
demuestra que el pajaro tiene que
poder oir sus propias
vocalizaciones para memorizarlas

decuadamente y componer con
as mismas su canto.

Los cientificos, entre los que
destaca Fernando Nottebohm (al
que debemos la mayor parte de los
estudios  sobre el  control
neuroldogico en el canto del
canario), han demostrado un claro
diformismo sexual en el tamafio de

cerebrales,

PSSR Qb FYS el R

muchisimo mayor en los machos
que en las hembras. También se ha

estos nucleos

puesto de manifiesto que el
tamafio de estos nucleos estd
directamente relacionado con el
nivel de hormonas en la sangre,
concretamente de la hormona
masculina: la testosterona; a mayor
tasa hormonal, mayor es el

volumen de estos dos nucleos

cerebrales’. También se ha
relacionado el tamafno de estos
nucleos cerebrales con la mayor o
menor complejidad, variedad vy
duracion del canto: a mayor
volumen mayor capacidad canora.

. . 1 h D
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voluminosos no implica

° En los primeros dias de vida el

volumen del CVS y del RA es pequerio,
sin que haya diferencias significativas
entre machos y hembras. Con el paso de
los dias y a medida que aumenta el nivel
de testosterona en la sangre, el volumen
de estos nucleos en el cerebro de los
machos va aumentando, al mismo
tiempo que evolucionan las
manifestaciones  sonoras  (reclamos,
subcancién y de ésta a la cancion pldstica).
Con el inicio de la muda del plumaje, el
crecimiento de los nucleos se frena,
coincidiendo con una bajada en el nivel
hormonal en la sangre. Finalizada la
muda el crecimiento contintia hasta
llegar un momento en el que se estabiliza
coincidiendo con la madurez del canto o
cancién estable. Cada afo, ya adultos, el
proceso se repite con la muda: baja el
nivel de testosterona en la sangre,
disminuye el volumen del CVS y del RA
y el canto del canario se vuelve sumir en
la fase de cancion plastica . Hasta que no
finaliza la muda y el nivel de testosterona
vuelve a subir, junto con el volumen de
los nucleos cerebrales, el canario no
vuelve a tener una cancion estable. Este
es el motivo de que los machos adultos
copien e incluso sustituyan
completamente su canto durante la
muda. La importancia de las hormonas
en el canto es tal que mediante Ia
inyeccion de testosterona en hembras se
ha conseguido provocar en éstas la
emision  de  cantos netamente
masculinos.



necesariamente una mayor riqueza
canora, tan solo pone de
manifiesto unas facultades que el
canario puede no desarrollar’®.

Volviendo a los nervios
BIRSEOWV: T eflMGado™d
transmitir la informacién generada
en el cerebro a la siringe, decir que
el hipogloso derecho controla la
parte derecha de la siringe y el
hipogloso  izquierdo la parte
siniestra. Esto explica para los
cientificos el  funcionamiento
independiente de cada uno de los
lados de la siringe, con todo lo que

ello supone.

Sea como fuere, los
cientificos han demostrado que la
intervencion en la funcion canora
de cada uno de los lados de la
siringe es desigual, siendo sobre el
lado izquierdo sobre el que recae el
mayor peso en la produccion
sonora en el caso del canario y la
mayoria de paseriformes (control

H%fﬂdgtleaﬂli@%)@n dominancia

Los estudios  realizados
demuestran que si se secciona el
nervio hipogloso derecho solo se
pierden algunos elementos de la
cancion, que son sustituidos por

1 . .
® Imaginemos un canario que ha

copiado de otro un canto simple vy
monotono, a pesar de tener facultades
para haber podido desarrollar un
repertorio rico y variado.

ruidos o por silencios; por el
contrario, si se secciona el nervio
izquierdo desaparecen la mayoria
de los motivos de la canciéon. Los
efectos de la seccidon del hipogloso
izquierdo varian segin la fase del

desarrollo del canto en que nos
éncontremos:

- Subcancion: Tras un
breve lapso de tiempo, el
joven pajarillo retoma
sus emisiones sonoras
con normalidad, el ave
suple la pérdida
funcional del nervio
izquierdo con el derecho.
Flpsvie quicrde a5
excepciones que
confirman la regla v,
afortunadamente  para
nosotros, una de ellas es
el canario. Si se secciona
el nervio izquierdo entre
el decimotercer y el
vigesimoséptimo dia de
vida, el nervio se

HRERRriRga MR pda
la produccion sonora
(habra sonidos emitidos
por la parte derecha,
sonidos producidos por
la parte izquierda y otros,

un tercio
aproximadamente,  en
cuya produccion
intervienen ambas
mitades).
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- Canciéon plasticas  El
pajaro permanece de por
vida en esta fase del
canto, sin llegar a
cristalizar un canto de
adulto estereotipado. El
canario vuelve a ser una
excepcion, puesto que es
capaz de sustituir la
pérdida del lado
izquierdo con el derecho
y llegar a cerrar canto
como un adulto
cualquiera.

- Cancion estable: Los
sonidos producidos por

la mita izg}llierfia son
sustituidos el “canto

por silencios o ruidos.

En la busqueda de los
poseedores de las mejores voces y
aptitud canora, los criadores de
canarios hemos seleccionado la
morfologia de nuestros canarios
caracteristicas

observables

buscando  unas
presentes y

FORRITICAMEIE §Rddy, mayoria de

- Cabeza grande.

- Amplitud toracica.

- Tamafio o volumen
medio.

- Posicién de canto
horizontal.

"1 Los canarios que cantan en posicion
vertical suelen emitir sus canciones de
forma mas chillona y precipitada. Por
este motivo se recomienda subir los

Las tres primeras
caracteristicas morfolodgicas parece,
a la vista de los estudios citados,
que podrian ser tomadas como

indicios de una mayor capacidad

cerebrgll, un Isiatema respiratorio
mas désarrollado 'y canhtos de

tonalidades medias, mas musicales,
ni muy agudos ni muy graves'*.

1.2.3. Conclusiones.

12) Debemos buscar la perfeccién
de las voces de nuestros canarios.
El timbre de voz debe ser rico y
acorde con las caracteristicas del

RS STe Qe S mEe
nuestros canarios. Debe poseer, y
poder desarrollar, un registro tonal
cuanto mas amplio mejor.
Ademais, debe poder desarrollar el
canto con la intensidad apropiada
en cada momento de la cancidn,
con facultades para modularla y
otorgar al canto los mas delicados

matices musicales. Los sonidos

FEHELOSer IR pREEST RS FADATISS
una excelente diccion (deben

predominar los sonidos vocalicos,
mas musicales que los

palos de las jaulas de concurso, para
corregir posiciones de canto
inadecuadas.

2 Los cientificos han puesto de
manifiesto la relacion entre el tamafio
del ave y las tonalidades de su canto.
Cuanto mayor es el tamafo de un ave
mas graves suelen ser la tonalidades de
su canto.

11



consondanticos) y con la duracion
justa para poder ser apreciados sin
causar monotonia en el oyente.

22) Trataremos de conseguir
ejemplares cuyo canto se aproxime

Blan a1 PPIRES cnsBatistcn
debemos trabajar el patron innato
de canto de nuestros canarios
mediante el desarrollo de la
predisposicion a la emisién de
cantos basados en giros de ritmo
no continuo, principalmente en
los  discontinuos;  pues el
predominio en la cancion de los
giros de ritmo semicontinuo
qenferitia al, canto ung, sepsacion
una clara pérdida de musicalidad.

1.3.- Método de  seleccion.

leccidn integral

reproductores.

Existen diferentes métodos de
seleccion que el criador utiliza

seepRedon obietvgs neumalitosLn

decantar por un método de
seleccion integral, que auna la
seleccién fenotipica, la funcional
y la genética.

Si bien es cierto que nuestro
objetivo primordial es el canto v,
por anadidura, un determinado
tipo morfologico que favorece la
aptitud canora, también son de
suma importancia la seleccion

genética en la creacion de una
buena linea de cantores y la
seleccion funcional, puesto que
sin  unas buenas condiciones
organicas, sanitarias y de vitalidad
no es posible un desarrollo

satisfactorio del canto.

Por seleccion fenotipica
entenderemos aquella seleccion
realizada en funcion de los
caracteres perceptibles por
nuestros sentidos” y cuyo patrén
ideal representan los objetivos que

L 141
ya hemos visto'*".

P De esta forma incluimos en el fenotipo
tanto los caracteres visuales como el
canto.

* Recordemos que el fenotipo es el
resultado de la accion sobre el genotipo
de los factores ambientales, en sentido
amplio.

fenotipo = genotipo + medio ambiente

Otra forma de expresar lo
anteriormente dicho se refleja en el
triangulo de Walter, en el que se
representa al individuo como un
triangulo equilatero cuya base es el
patrimonio hereditario y cuyos lados son
la  alimentacion y el ambiente
respectivamente (nosotros incluimos la
alimentacion  entre  los  factores
ambientales).
® 1a plan